Bild och verklighet

Kan man astadkomma perfekt firgitergivning?

Av Pehr Sillstrom

For ett barn av var tid finns det ingenting forvanande i att man kan titta piA sommarens
fotografier och kiinna igen badstranden dir man sprang, solade och hade det skont. Det bla
havet, soldiset, den firggranna badbollen, Lill-Evas blonda harsvall i vinden ... Det dr precis
som i verkligheten, siger man. Men det dir, att man kiinner igen platser, foremil och
miéinniskor pa en bild - som ju "egentligen" bara ir en massa firgflickar pa en kartongbit -
ar inte sa sjalvklart. Och det dr ndgot man lirt sig. Det finns uppticktsresande som berittat
om hur miéinniskor, som aldrig forut sett ett fotografi, inte alls kunde begripa att det
"forestillde " nigonting. Vart bildseende ar en avancerad formaga!

Firga tergivning

Hur & det dd med fargerna pa en farghild:
stammer de dverens med de fotograferade
foremalens farger? Vanligtvis inte sarskilt
val. Att man tycker fargerna & "bra" beror pa
at man inte har originalsituationen infor
dgonen, att jamféra med. Men & det da inte
en fraga om fototeknik? Skulle det inte i dla
fall vara principiellt mgjligt att astadkomma
en perfekt fargatergivning?

FoOr att svara pa den fragan maste man gora
klart for sig en sak: namligen att géva
bedomningen, att fargen hos ett forema pa
fotot & densamma som fargen hos det
verkliga foremdet, maste goras av en
méanniska som anvander sina 6gon. Nagot
annat kriterium pa vad som skulle menas med
"samma farg" har vi inte. Det kan darfor inte
vara ett renodlat tekniskt problem. Ett
subjektivt moment kommer ofrankomligen in.
Och damed en mangd forhdlanden som
perceptionspsykologerna har utforskat och
beskrivit.

| véaldigt forenklade teorier om fargseendet
brukar man beskriva detta pa fdljande sétt:
Ljusstralning adterkastas fran ett belyst fore-
mals yta. En del av strdlningen ndr 6gat hos
den som tittar pa ytan och stimulerar recep-
torer i nathinnan. Den spektrala samman-
séttningen hos ljuset avgor vilken farg man
ser. Ar ljusets véglangd huvudsakligen kring
460 nm &r ytan bld, & det i stélet langvagigt
Ijus som dominerar, 6ver 600 nm, & ytan roéd
osVv.

Fullt sa enkelt & det emellertid inte. Den farg
man ser hos en yta bestdms inte bara av den
aterkastade strdlningen utan &ven av det totala
sammanhang i vilket ytan befinner sig (och
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det géller vare sig det & fragan om ett fargfalt
pa en plan bild eller ytan hos ett verkligt
tredimensionellt foremal). Sammanhangets
betydelse & nagot som gor fargdtergivni ngs-
problemet litet extra knepigt..

Firginduktion

Ett vakant fenomen & den s k féargin-
duktionen, som innebér att ett givet fargprov
ser en smula olika ut altefter mot vilken



bakgrund man ser det. Exempelvis ser en
liten rod yta pa bla botten mer gulaktig ut an
vad samma yta gor placerad pa gul botten. |
det senare fallet ser den dessutom mérkare ut
pd grund av ljushetskontrast (gula ytor &r
mycket ljusare an méttade bld).

Har man mer komplicerade monster behdver
inte denna 6msesidiga paverkan mellan faten
innebara okad kontrast. Det kan ocksa handa
at en farg drar de 6vriga med sig. Det finns
ett exempel med en bla yta, 6vertryckt i ena
falet med ett vitt monster, i andra fallet med
samma monster i svart. | det forra fallet ser
&ven den bla bakgrunden mer vitaktig ut an
vad den bla fargen gor ensam och i det senare
falet ser den mer svartaktig ut. Sidana
monstereffekter kan vara svdra att exakt
forutséga.

Ytfirgkonstans

Vad som emellertid framférallt gor avbild-
ningsproblemet komplicerat &r det faktum att
foremdlen i verkliga situationer &r belysta och
att galva belysningsforhalandena ocksa &r
nagot vi varseblir och som maste aterges i
bilden. Vilka farger vi iakttar hos féremalen
beror namligen pa hur vi uppfattar dem vara
belysta eller, om sa &, skuggade. Vart
synsinne har en enastdende férmaga att sa att
sdga "rékna bort" varierande belysnings-
forhdlanden och skuggningar, sa att fore-
malsytorna framstér med tamligen konstanta
farger oberoende av dessa ljusvariationer.
Fenomenet kallas ytfirgkonstans.

En bit fargmonstrat tyg, en fargbild e dyl. ser
nastan precis likadan ut vare sig jag betraktar
den i dagdljus, i solljus eler i glodlampdljus -
fastdn dessa belysningar har mycket olika
spektralfordel ningar.

En svart och en vit katt sitter i skuggan vid en
husvdgg. Om den svarta katten ger sig ut i
solskenet forblir han svart, fast det kan handa
- till féljd av den starka belysningen - att han
nu &terkastar mer ljus an vad den vita katten i
skuggan gor. Den spannvidd av ljusheter som
forekommer i en praktisk situation, dar det
finns bade belysta och skuggade partier, &ar
avsevéart storre an vad man kan astadkomma
med graskalan pa ett papper eller i en diabild.
Att korrekt dterge en scen med kontrastrik
ljusfordelning & alltsd en praktisk omgjlig-
het.

Men synsinnet hjadlper oss att tolka bilden i
belysning, djup, form och ytfarg. For att den
tolkningen skall vara mojlig maste 6gat ha
tillracklig information om belysningsf 6rhdl -
landena.

Bilden visar en tavia (en komposition av
olikfirgade filt) som hinger pd en vigg och
dar till hdlften skuggad. I verkligheten vallar
skuggningar over tavlan inga bekymmer. Man
ser liksom "igenom" skuggan och identifierar
fargfdlten pd samma sdtt som om tavian vore
jdamnt belyst. Pd viggytan syns skuggningen
tydligt men pad tavian dr den knappt mdrkbar,
mindre ju variationsrikare monstret dr. Pad ett
fotografi (i symnerhet svart-vitt) blir dock
belysningsvariationer mer mdrkbara och
skuggan verkar djupare. Det kan vara svdrt
att se, att den ljusa, stdende rektangeln i
vdnstra delen av tavlan i verkligheten har
samma vithet (reflektans) som den vita i
hogra delen.

Bildfiltets betydelse

Nu & det ju vanligtvis s, att ett fotografi
endast visar ett litet utsnitt ur den totala
situationen. Dé&rfor hander det ofta att den
som betraktar  bilden inte varseblir
belysningen pa samma sitt som han skulle
gora i originasituationen. Darfor ser ocksa
fargerna annorlunda ut - @en om de skulle
vara perfekt &dtergivna i teknisk, optisk
mening!

Om belysningen t ex inte & jamn Oover
scenen, SA visar sig dessa ojamnheter tyd-
ligare pa bilden an i verkligheten och kan se
ut som ytfargvariationer pa foremalen.
Forskaren Raph Evans, verksam vid Kodaks
laboratorier i USA (hans intressanta bocker,
"Introduction to Color" [l:a upplagan 1948]



och "The Perception of Color" [1974] kan
vamt rekommenderas!), har gett som
exempel ett foto av ett ansikte bredvid en
solbelyst rod tegelvdgg. Nar tegelvaggen
finns med ser bilden helt naturlig ut, men
klipper man bort den, sa blir det roda
aterskenet pa ansiktet fran sidan pafallande
och rentav storande. Han namner ocksa att
skuggor vanligtvis tenderar att se mérkare ut
pa fotografier an i verkligheten. De flesta vet
va f 0 av egen erfarenhet hur svart det kan
vara att fa en bakgrund rétt dtergiven i farg
och ljushet, samtidigt som féremal i forgrun-
den far sinariktiga farger. En van fotograf vet
hur man trixar med tillsatsbelysning for att
korrigera sddana har effekter.

Storlekens betydelse

Ytterligare en faktor som fortjdnar att ndmnas
ar storlekens betydelse. Fargytor gor inte
samma intryck om de & stora eller sma. Till
raga pa elandet andras olika farger i olika
grad. En fargkomposition som pa ett visst,
avsett, betraktningsavstand & vélbalanserad
och enhetlig, kan se helt annorlunda ut pa
narmare eller langre hall. Vid reproduktion av
konstverk &r detta en faktor som ofta forbises
(men det & bl a orsaken till att man anger
originalets storlek fingtilt i bildtexten).

Det & en efarenhet att sma bilder -
exempelvis det medeltida bokmaleriets mi-
niatyrer - tal avsevart storre fargmattnader an
bilder med stora falt. Vanliga smékopior har
ofta ganska gralla farger - och méaste kanske
ha det for att se nagot ut. Men om man
arbetar i storre format géller det att se upp
med fargskalan om inte resultatet skall bli
odrégligt.

Ogats adaptation

En annan svarighet hanger ihop med att 6gats
instéllning - dess adaptation - <dlan &
densamma nar man betraktar ett fargkort som
i den verkliga situationen. N&r man tittar pa
kortet bestams adaptationsnivan av de
omgivande ytorna. Det gor att fargerna far
olika karaktar alltefter om man har kortet pa
svart eller vit bakgrund. Att sittai morker och
titta pa en diaprojektion & aterigen nagot
annat. | det fallet spelar vita ytor eller foremal
i bilden stor roll for 6gats adaptation. Plockar
man bort ala vita ytor och foremd och
ersitter dem med ljusgra féar 6vriga farger
storre briljans. Men det héar med adaptationen

kan &ven leda till kul®rtonforskjutni ngar som
kan vara snart sagt omgjliga att férutse och
kompensera vid fotograferingen.

Ljusfirgens betydelse

Stamningen i en bild - liksom i en verklig
situation - beror pa ljusféring och kontrast-
rikedom, men ocksd inte minst pa
firgbalansen. Déarfor far man ofta oavsiktligt,
genom fargstick, en speciell stdmning i
bilden. Ibland 6nskvérd, ibland inte. Om dla
farger i en bild har en gemensam tendens, s&g
a det bla hallet, upplever man vanligtvis att
det rader en bldaktig, eller i varje fal kylig
belysning. A andra sidan kan man, genom att
forskjuta hela fargskalan a det gula halet,
skapa intrycket av varmt |jus.

Summa summarum

Sa mycket har nog blivit klart av vad jag
beréttat: Den basta, mest naturtrogna, farg-
atergivningen far man inte genom att gora en
fysikaliskt-optiskt ~ korrekt  reproduktion.
Bilden maste skilja sig fran originalet for att
kunna se likadant ut som dettal Strangt taget
maste korrigeringarna av de olika enskilda
fargfélten ske punkt fér punkt och darfor ar
det bara en malare som skulle kunna klara av
att astadkomma en perfekt naturtrogen
fargatergivning i bild - dvs en bild dar
fargerna ser ut som i verkligheten. Det & en
friga om hantverk. Fotografiskt & det
knappast mojligt.

Att forsoka astadkomma en visuellt riktig
fargétergivning & altsa ett ganska hopplost
foretag. | och for sig ar det val ocksa sdllan
som det kravs. Det viktiga &r ju att bilden ser
"bra" ut och darvidlag gédler andra kriterier
an trohet mot originalet.

Fargblandning

Till sist ett par ord om féargblandning. Blanda
farger kan man gora pa manga satt: med farg-
snurra, genom att rora ihop mdarfarger,
lasera genomskinliga fargskikt  ovanpa
varandra, genom rasterteknik (varvid sma
fargprickar, pa avstand betraktade, smélter
ihop till en farg, jfr tevebildrutan!) eller
genom att man lyser med fargat ljus fran
olika stralkastare pa en och samma flack.
Darvid blandar sig ljusflodena och déarmed
ocksa fargerna. Det senare kallas additiv
fargblandning.



Det finns en vacker symmetri mellan
pigmentblandni ng och ljusblandning: Blandar
jag pigment, startar jag pa det vita arket och
borjar med ljusa farger. Gult och blatt ger
gront. Blatt och rosa ger violett, gult och rosa
ger orange. Tar jag rott och gront far jag
brunt. Blandférgerna blir alltid morkare an de
farger man utgdr frén. Ror man ihop ala far-
gerna far man en svartbrun sorja. Vid
pigmentblandning gdr man fran vitt till svart,
fran ljus till mérker.

Vid ljusblandning startar man i stéllet i ett
morkt rum. Tander en projektor och
projicerar en méttad roéd féarg. Déarefter en till
som projicerar grént och dutligen en tredje
som projicerar méttat blaviolett.
Blandfargerna blir i detta fall alltid ljusare
och mindre méttade &n de man utgar fran: rott
och gront ger (i lampligt forhallande) gult.

Blatt och rétt ger olika rodvioletta toner, blatt
och gront ger turkos. Alla tre tillsammans ger
pastelltoner, vid en viss proportion vitt. Vid
ljusblandning gdr man fran moérker till ljus,
fran svart till vitt.

Déafor hor pigmentblandning och  ljus-
blandning (eller subtraktiv och additiv
fargblandning, som det ocksd kallas) ihop
som de tva sidorna av samma pappersark.

| ena fallet utgdr man fran de farger somi det
andra falet visar sig som blandfarger. Vad
som kallas grundfarger beror altsa pa vilken
typ av blandning man har i tankarna. Vid
pigmentblandning, liksom vid fargtryck, &r
grundfargerna gult, magenta och cyan. Vid
ljus-blandning & det spektralféargerna, rott,
gront och morkbl tt.

Bilden ovan dr hamtad ur en experimentbok frdan 1876 och visar hur skuggfirger upp-kommer. Ett
foremdl, belyst av tva ljus, kastar tva skuggor. Om ett fargfilter - sdg rétt - hdlls
framfor det ena ljuset (d) blir den av detta ljus belysta skuggan rod (c), men samtidigt blir den
andra skuggan (b) blagron. Om en skuggfirg dterges pd ett fotografi eller inte, beror pd om firg-
filmen dr avstimd pd samma sdtt som 6gat mot den belysning som rdder i den givna situationen -
ndgot som man annars med litet omsorg kan klara med hjdlp av korrektionsfilter.
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