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Musiken har i alla tider och i alla samhallsformer varit starkt engagerande,
en outtomlig kalla till genomgripande upplevelser i manniskans liv. — Sa
sager Finn Benestad inledningsvis i sin bok *’Musik och tanke’’ 1. Det finns
ingen anledning att betvivla riktigheten i det pastaendet, d&tminstone inte om
vi accepterar att tala om "musik’ i en tillrackligt vid mening. Jag skulle vilja
ytterligare tillspetsa pastaendet, genom att tillfoga: och genomgripande blir
upplevelsen, framforallt darfor att det inte stannar vid stundens gladje och
lyftning, utan att musiken har makten att forvandla oss, skanka nya insikter,
saga oss ndgot om verkligheten, om livet. Med vad slags vetande ér det, som
musiken ger? Det ar inte verbaliserad kunskap, kanske inte ens begrepps-
massig. Har star vi infor gatan i musikens vasen och ursprung.

Konstaterandet, att musiken ar ett medium genom vilket vi kan uppna och
formedla insikter, innebar att vi tilldelar den kunskapsvarde. Musik ar, lik-
som andra resultat av konstnarligt skapande, en form av kunskap. Det gor
det berattigat att jamfora musiken med andra kunskapstraditioner. Lat mig
redovisa nagra funderingar i den saken.
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Det idéhistoriska perspektivet ger oss en mangskiftande bild av samspelet
mellan musik och vetenskap under den vasterlandska kulturens framvaxt.
Benestads ovannamnda bok, liksom Gunnar Erikssons bok ’’Varldarnas
samklang’ 2 ger underhallande lasning om detta. Den pytagoreiska traditio-
nen sdg i tal och talforhallanden nyckeln till naturens innersta vasen. Efter-
som de musikaliska intervallen kan beskrivas med hjélp av enkla talforhal-
landen, kom musiken att betraktas som omedelbar uppenbarelse av den kos-
miska ordningen, ’sfarernas harmoni’. Under medeltiden hade musiken sin
givna plats bland artes liberales, vid sidan av aritmetik, geometri och astro-
nomi. ’Inte forrdn pa femtonhundratalet lossas de band som enar vetenskap
och konst till ett homogent kunskapsorgan; inte forran dess borjar idén om
konstens autonomi fa inneborden att konsten ocksa ar oberoende av veten-
skapens och lardomens varld’’, konstaterar Arnold Hauser i sin "’ The Social
History of Art’’3, och fortsitter: *’Det finns perioder under vilka vi finner
hur konsterna vander sig till vetenskapen for att hamta stod eller inspiration;
under andra perioder ar det tvartom sa att vetenskaperna utvecklas efter
vasentligen konstnarliga principer. Perspektivlaran ar en vetenskaplig kon-
ception, medan Galileis och Keplers universum i grund och botten ar en
estetisk vision’’.



Det ar pafallande att matematiken alltsedan antiken tjanat som formed-
lande lank mellan naturfilosofi och musik, liksom den ju gjort det mellan
de olika naturvetenskaperna sinsemellan. Den abstrakta, rena, matematiken
har formagan att skanka upplevelser som paminner om dem konst och musik
i sin yttersta fullandning skanker. Detta ar ndgot som omvittnas av mangen
matematiker. Fran den erfarenheten ar steget inte 1angt till antagandet, att
det skonas vasen skulle vara att soka i konstverkets matematiskt beskrivbara
proportioner. Det ar i den andan som Leibniz konstaterade: *’Die Musik ist
eine verborgene arithmetische Ubung der Seele’’4. Det vore emellertid for-
hastat att satta likhetstecken mellan matematikens och konstens visen.d
Lika obestridligt som det ar att masterverk inom klassisk bildkonst, arkitek-
tur och musik kannetecknas av de mest utstuderade matematiska lagbunden-
heter, lika tvivelaktigt ar det att pasta att verkets skonhet skulle ’orsakas’
harav. Ofta ar det just subtila, men traffsakra, avvikelser fran det regel-
bundna som ger det konkreta, unika, verket dess yttersta fullandning. Om-
vant ar det naturligtvis ingalunda sa att man producerar garanterade master-
verk genom att folja ett aldrig sa valuttankt och pa goda forebilder grundat
regelsystem. Den grundlaggande skillnaden mellan konst och vetenskap ar
just detta: att vetenskapen, i synnerhet matematiken, sysslar med abstrak-
tioner och allmanbegrepp, medan konsten syftar till absolut konkretion och
omedelbarhet i uttrycket. Just i kraft av sin individuella pragel vinner konst-
verket sin allméangiltighet, framhaéller John Landqvist i sin bok om den
konstnirliga kunskapen.6

Newtons fargkrets, ur ’Optics’ 1704.

Ett exempel pa risken i en okritisk sammanblandning mellan musik och
vetenskap hamtar jag ur egen fatabur. Nar Isaak Newton, i sin beromda
’Opticks’’, fran 1704, presenterade idén om ett system for additiv farg-
blandning, indelade han fargkretsen i sju omraden, som han sjalv sager
"’proportional to the seven Musical Tones or Intervals of the eight Sounds:
Sol, la, fa, sol, la, mi, fa, sol, contained in an eight.””.”



Sedan dess talar man av tradition om regnbagens sju farger: rott, orange,
gult, gront, bltt, indigo och violett. Likval vagar jag pasta att denna svaghet
for sjutalets magi var vilseledande och inte ledde till insikt om det verkligt
intressanta forhallande, man senare uppdagade, namligen att de additiva
fargblandningarna kan beskrivas som en tre-dimensionell mangfald. Det ar
snarare talet 3 som har en sarstallning nér det galler vart fargseende!

S4 lange det stannar vid konstaterandet av Gverensstammelser, tror jag
emellertid att det kan vara givande att jamfora musik och vetenskap, exem-
pelvis nar det galler att forstd den kreativa processen och betydelsen av ett
improviserande moment i vetenskapandet saval som i musikskapandet.
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Hur ser forhallandet mellan vetenskap och musik ut i dag? Vi har ett amnes-
omrade som heter *musikvetenskap’ och som omfattar, inte bara musik-
historia, utan dven antropologiska, sociologiska, psykologiska, estetiska,
fenomenologiska, semantiska, informationsteoretiska och akustiska aspek-
ter, om vilka forskning bedrivs. Uppenbarligen ger musiken, genom sin -
blotta existens, anledning till vetenskapliga bemodanden! Begrepp, synsatt
och metoder, som befunnits anvandbara pa andra tillampningsomraden,
provas pa de musikaliska foreteelserna och skianker djupare forstaelse av
dessa. Samtidigt berikas genom den processen de olika berorda veten-
skaperna.

Men iven utanfor ramen for den egentliga musikforskningen (dvs. den
forskning som har musiken till foremal) finns ett omsesidigt inflytande mel-
lan vetenskap och musik, forestaller jag mig.

Har till exempel vetenskapernas utveckling inflytande pé vad komposi-
torer och utovande musiker astadkommer, eller pa publikens mottaglighet?
Teknikens landvinningar — elektrofoni, datorer — har inflytande, dtmin-
stone pa den hantverksmassiga sidan av musikskapandet. Liksom de paver-
kar musiklyssnandets villkor. Aven innehdllsligt forandras musiken, men i
vad man detta aterspeglar de forandringar i var varldsbild, som naturveten-
skapliga resultat ger anledning till, far vara osagt. Det ror sig i varje fall inte
om nagot direkt, latt pavisbart, inflytande.

Den i mitt tycke mest spannande fragan ar emellertid den omvanda: I vad
man kan man siga att musiken har, eller skulle kunna ha, inflytande pa ve-
tenskapen? Finns det ett *’musikaliskt’”” moment i vetenskaplig forskning?

Det ir val ndra nog en truism att vetenskapen inte vore vad den ar om inte
musiken var vad den dr, eftersom de ar delar av en och samma kultur. Det ar
inte ovanligt att forskare har ett levande musikintresse, manga ar skickliga
amatormusiker. Det vore en intressant uppgift att genom intervjuer gora sig
en bild av pa vad satt denna musikaliska bakgrund har betydelse for hur de
forhéller sig som forskare.



Musikens karaktarsdanande funktion har kulturfilosofer i alla tider upp-
marksammat — belysande citat kunde hamtas ur litteraturen, alltifran anti-
ken till den musiska reformpedagogiska rorelsen vid borjan av vart eget
sekel, eller nutidens alltmer populdra musikterapi. Kanske vagar man pasta
att det framfor allt ar det varderande livet som kultiveras under inflytande av
musiken. Formagan att uppmarksamma bestdende varden i tillblivelsens
och forgangelsens eviga strom, att kunna skilja vasentligt fran ovasentligt,
att bedoma vilka atgarder eller beslut som ar produktiva, att pa ett traffsakert
satt foregripa ett handelseforlopp — allt sadant ar lika viktigt i vetenskaplig
forskning som det ar i musiken, eller for ovrigt i de flesta av praktiska livets
goranden och latanden. (Se f.0. Kluges artikel betraffande de dygder som
en ’’musisk fostran’’ utbildar: intuition, kreativitet, sensualitet, sensitivitet,
emotionalitet och saklighet.)8
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Kan det finnas nagot sadant som en ’’musikalisk forskningsmetod’’? Finns
det exempelvis, inom vetenskaperna, problem som ar av den arten att man
skulle kunna losa dem, eller i varje fall pa ett vasentligt satt klargora dem,
genom att overfora dem till musik?

Eva Johansson, forskare inom rattspsykiatri i Umea, har forsokt sig pa att
utveckla ett system att oversatta en social process, exempelvis samspelet
mellan medlemmarna i en familj, till musikaliska termer — eller i varje fall
beskriva hindelseforloppet i musikalisk notation.9

Det ar ett intressant, men onekligen ovanligt grepp. Vad kommer det sig
att visualisering, daremot, spelar en sa framtradande roll i vetenskaperna?
Vad vore en fysikbok utan alla diagram, figurer och kopplingsscheman?

Ett av de intressanta papekanden Marshall McLuhan gjorde i sin idérika
bok **Media’’10 var att vi lever i en visuellt praglad kultur, i vilken 6gat, i
och med skrivkonsten och boktryckarkonsten, tagit over orats roll som mot-
tagare for sprakliga budskap. McLuhan menar att denna synsinnets domi-
nans har konsekvenser for alla foreteelser i samhallet. Kanske ar det emeller-
tid harutover aven sa, att det ligger i den auditiva upplevelsesfarens sarart
att inte sa latt agna sig for konkretisering av vetenskapliga insikter i traditio-
nell mening.

Om inte annat borde fran musikens varld kunna hamtas traffande liknelser
och analogier. Nar en biolog talar om ’’den genetiska melodi, som formar en
organism’’, ar detta inte bara en lek med ord, utan ett forsok att karakterisera
det enhetliga i ett utvecklingsforlopp. Med andra ord, ett satt att gripa den
hemlighetsfulla dimensionen fid. Inte for inte har sinnet for musik kallats
>’vart tidssinne par excellence’’. Detta skall inte uppfattas som att jag menar
att vi borde piffa upp vart sprak med litet auditiva eller musikaliska meta-



forer. Den verkligt intressanta mojligheten ar att man med deras hjalp skulle
kunna pejla andra djupdimensioner an vad man nar med de giangse, visuella
metaforerna.

Vi ar vana vid att tala om att man “’inser’’ saker och ting, att man ’’over-
blickar’’ ett kunskapsfalt, gor sig en ’bild’’ av en situation etc. Uttrycks-
sattet *’det dar lter inte s dumt’” antyder att den auditiva erfarenheten gar
ett steg langre; inte bara till uppfattandet av en mangfald som helhet, utan till
varderandet av en “’osynlig’’, underforstadd, aspekt av det sagda. Ofta ar
det just tonfallet, snarare an ordalydelsen, som avslojar for oss intentionen
bakom en utsaga, liksom dess sanningshalt. (Vi sager visserligen lika garna
’det dar ser bra ut’’, men mot det star ordstavet att man ’’inte skall doma
hunden efter haret’’, med inneborden att det ligger nagot bedragligt i att
grunda sina omdomen pé *’det yttre skenet’’).

Det finns en passus hos Paul Valéry, i den masterliga dialogen om bygg-
nadskonsten, vari en av de samtalande drar sig till minnes vad en gang arki-
tekten Eupalinos sagt honom:11

>’Sag mig, du som ar sa kanslig for arkitekturens verkningar, har du inte
lagt marke till en sak, nar du vandrat omkring har i staden, har du inte
markt, att bland de byggnader av vilka den bestar somliga ar stumma,
andra talar och andra aterigen — ett litet fatal — sjunger? Det ar inte deras
bestimmelse eller deras allmanna skapnad som forlanar dem ett sddant
liv, eller 4 andra sidan tvingar dem till tystnad. Nej. Det beror pd bygg-
mastarens formaga eller, kanske rattare, pa musernas ynnest.’’

Vad ar da detta, att fa tingen att sjunga?

F Joseph Smith framhéller i artikeln ** A Critique of Visual Metaphor’’ att
fenomenologi som forskningsmetod inte bara innebar att lata tingen synas
sadana de ar i ljuset, utan aven lata dem horas sadana de klingar ur sitt inre.
Han sager vidare: ’Bildstormaren Nietzsche gick inte omkring och krossade
saker for skojs skull. Det nietzscheanska hammarslaget ar inte nihilistiskt.
Nietzsche slog an tingen med sin profetiska, filosofiska hammare, inte for
att krossa dem, utan for att avlyssna om de klingade sant eller falskt. Vi bor-
de niarma oss filosofin som vi narmar oss en klocka eller fint porslin — for att
prova klangen. Vi gor sammalunda med vinglasen av kristall. Detta satt att
nirma sig ar nagot helt annat an att bara betrakta foremalen och soka tillgéng
till vad de ar genom hur de ser ut. Vi far sannare tillging genom att lyssna till
hur de ér, nar de ljuder’”.12

Lyssnandets konst lar vi oss genom uppmarksamhet pa ljudvarldens kva-
liteter och nyanser. Lyssnandet ar en speciell form av oppenhet, mottaglig-
het, men innebar framfor allt ocksa aterklang, gensvar. Akustikens grund-
fenomen ar resonans. Resonansens motsvarighet pa det kognitiva planet ar
igenkannande. Resonans som princip ér alltsedan Empedokles ett motiv i
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kunskapsteorin. *’Similia similibus percipientur’’, lika kanner lika, har den
formulerats. Lyssnandet blir till metafor for var formaga att genom gensvar
uppfatta intrycken fran omvirlden som tilltal och darigenom férstd varlden.
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Utan tvekan kan man hitta manga spannande paralleller mellan det akustiskt-
musikaliska och andra erfarenhetsfalt. Det ar rentav sa latt, att jag snarast
kanner mig manad att varna for alitfor lattkopta analogier. Det 6msesidiga
inflytandet mellan vetenskap och musik ar nu en gang pa gott och ont.

Den mojlighet jag daremot vill framhalla, ar att konst och vetenskap kan
komplettera varandra och tillsammans berika var verklighetsbild. Det finns
fragor som svarligen later sig uttommande besvara inom ramen for ndgon
enskild vetenskap. Begrepp som rum, tid, rorelse, utveckling, liv, minne,
komplexitet, simultanitet, kontinuitet, kommer till anvandning inom veten-
skaperna, men gér inte att definiera inom dem. Sddana grundbegrepp kan vi
forbattra forstaelsen av genom att "’belysa’” dem fran musikupplevelsens
hall.

Viktor Zuckerkandl gor i *’Sound and Symbol’’ ett skarpsinnigt forsok att
karakterisera ett genuint musikupplevelsebaserat rum-tid-begrepp, som
medvetet skiljer sig fran det gangse, fysikaliska, vilket han menar ar grundat
pa visuella och taktila erfarenheter. 13 Det r latt att kritisera Zuckerkandl
for att till varje pris forsoka fa det till att musiken och det musikaliska horan-
det ar annorlunda an vad man hittills ansett det vara. Man kan ocksa miss-
tankliggora honom for att han baserar sitt resonemang pa tonal klassisk mu-
sik. Men Zuckerkandls poang, som jag uppfattar saken, ar att han vill na
fram till och tydliggora det for musiken genuina och sarartade i forhallande
till rum och tid. Det ar bara darigenom, som musiken kan bidra till var
varldsbild, att den gar utover vedertagna begrepp om virlden och rojer sin
unika potential — maojligheten att uttala det outsagliga.
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